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1. A kutatds elézményei

Bartok ritmusteremtd zeneszerzoi alkatara mar a kortarsak folfigyeltek.
Toth Aladar 4 fabol faragott kiralyfi egy 1935. januari eléadasarol irt
méltatasaban a tancjatékot ezekkel a szavakkal jellemezte: ,,0si magyar
ritmusokban tobzodd 0 pantomim” (Toth Aladar valogatott
zenekritikai, 1934-1939, 1968). Paul Sacher 1945-ben Bartok
zenéjének ,,ritmikai Oserejérdl” szolt (Bartok Béla emlékezete). Kodaly
hatrahagyott irdsai kozt olvashaté a kovetkezd, valosziniileg 1953
oktoberében papirra vetett megjegyzes: ,,miivei ereje [...] nem a
dallamban, hanem a ritmusban van” (Magyar zene, magyar nyelv,
magyar vers, 1993). Olivier Messiaen korai, 1944-ben megjelent
traktatusaban (La technique de mon langage musical) és 0sszefoglalo
jellegli (Traité de rythme, de couleur et d’ornithologie, 1949-1992)
ritmustanaban egyarant sokat idéz Bartok miiveibdl kiilonbozo
aszimmetrikus és ,meg nem  fordithatdo”  ritmusképletek
szemléltetésére. Bartok keveset szolt sajat miiveinek ritmikajarol, de
elszort megjegyzései és kiillondsen népzenetudomanyi munkai nem
hagynak kétséget a ritmus ¢és a ritmikai eljarasok elsérangii szerepérol
mind zeneszerz6i, mind népzenekutatoi gondolkodasaban. Mindennek
ellenére, jollehet egyes specialis ritmusjelenségeknek bdséges a
szakirodalma, Bartok ritmikaja nem valt 6nalldé kutatasi teriiletté. A
zeneszerzOi stilus elemzésének kezdettél a hangrendszer és a forma
jelenségei allnak a kdzéppontjaban.

A Bartok zengjét targyalo disszertaciok koziil ez ideig harom
foglalkozott elsésorban ritmikai jelenségek vizsgalataval: (1) Elliott
Antokoletz 1970-ben irt Rhythmic Form in Three of Bartok’s String
Quartets (1970) cimii dolgozata, amelynek egy részét Antokoletz
beiktatta késobbi, Principles of Pitch Organization in Bartok’s Fourth
String Quartet (1975) cimii disszertacioja fliggelékébe, (2) Frigyesi
Judit 1980-ban késziilt diplomamunkaja (Ritmusvizsgadlatok a 20.
szazadban: aszimmetrikus ritmusok és polimetria Bartok egy sajatos
ritmikai stilusaban), valamint (3) Daphne Leong A Theory of Time-
Spaces for the Analysis of Twentieth Century Music: Applications to
the Music of Béla Bartok cimii, 2001-ben irott doktori értekezése,
amelynek targya egy sajatos, a filozofia tér-idé elméleteire taimaszkodo
elemz6 modszer bemutatasa. Kiemelt hangsullyal foglalkozik a



crer

ritmussal Lynn Marie Hooker 2001-ben irt disszertaciojanak
(Modernism Meets Nationalism: Béla Bartok and the Musical Life of
Pre-World War I Hungary) negyedik, Writing Hungarian Music:
Motive, Genre, Spirit ciml fejezetében, amikor a Bartok zenéjében
atlényegiilve tovabb ¢él0 jellegzetes 19. szazadi style hongrois
ritmusmotivumokat ~ bemutatja. A ritmikai  alkotoelemeket
jelentdségliknek megfelelden, a formai, a tonalis, a harmoniai és a
dallami Osszetevokkel egyenrangian targyalja Gilinter Weiss Bartok
korai stilusfejlodésének szentelt doktori értekezésében (Die friihe
Schaffensentwicklung Béla Bartoks im Lichte westlichen und ostlichen
Traditionen, 1970). Arnold Elstonnak a Musical Quarterly szamara irt,
kortarszenei ritmusszerkezeteket elemz0 tanulmanya (Some Rhythmic
Practices in Contemporary Music, 1956) Bartok poliritmikus
technikajarol, aszimmetrikus ritmusairdl és {itemvonal-rendjérol
tartalmaz fontos megfigyeléseket.

A 1II. vilaghaborut kovetd magyarorszagi Bartok-kutatasban a
ritmusvizsgalatok alarendelt szerepéhez hozzajarulhatott az az 1950-es
é¢vekben kibontakozott vita, amelyet Lendvai Ernd tonalitas- és
harmoéniakozpontii elemzési moddszere, elmélete kivaltott. Lendvai
Erné kutatasait nem terjesztette ki a ritmusra. A Bartok-zene
ritmikajar6l Magyarorszagon az elsé tanulmanyok az 1960-as évek
masodik felében irodtak. Ezek az elemzések tobb sajatos ritmikai
jelenséggel foglalkoztak behatéan. Mihaly Andras 1967-ben kozzétett,
uttoro jelentdségl ritmuselemzo értekezésének targya a 4. vonosnégyes
masodik tételének ,,tobbszolami metrikaja” (Metrika Bartok 1V.
vonosnégyesének 2. tetelében, 1967). A tanulmany az elsdk kozott
mutatott ra Bartok kezdeményezd szerepére a ritmus 20. szazadi
megujitasaban (metrikai sziikmenet, metrikai ostinato). Bardos Lajos
Neépi ritmusok Bartok miizenéjében cimli, 1969-ben fogalmazott
dolgozataban Bartok négyilitemii ritmusait foglalta példatarba. Az &
megkozelitésmodjahoz kapcsolddott Breuer Janos Kolinda ritmika
Bartok zenéjében cimli tanulmanyaval (1977), melyben a valtozo
titemeket a roman kolinda énekek iitemvaltasaival hozta
Osszefliggésbe. Karpati Janos az arab népi ritmusmodellek Bartok
zenéjére gyakorolt hatasanak vizsgalata mellett (Bartok Eszak-
Afrikaban — egy rendkiviili gyiijtout és annak zenéjére valo hatdsa,
1995) az eredetileg melodikai és harmoéniai vizsgalatokra kifejlesztett



»elhangolas” elméletét terjesztette ki ritmikai jelenségek értelmezésére
(Perfect and Mistuned Structures in Bartok’s Music, 1995; Alternativ
titemstrukturak Bartok zenéjében, 2006). 1976-ban megjelent Bartok
konyvének (Bartok kamarazenéje, 1976) ,,A népzene hatasa” cimii
fejezete tUgyszintén boévelkedik ritmusra és ritmuskompozicios
eljarasokra  vonatkozdé  megfigyelésekben.  Izgalmas  ritmikai
elemzéseket kozolt 1998-ban Frigyesi Judit, aki a zenei jelentés
Osszefliggésében vizsgalta a ritmikai varialas IlehetOségeit A
kékszakallu herceg vardban (Béla Bartok and Turn-of-the-Century
Budapest, 1998). Mindezeken tul természetesen szamos elemzo iras,
mindenekelott Somfai Laszld6 munkai tartalmaznak egyes ritmikai
jelenségekre ¢és altalaban Bartok ritmikajara vonatkozo fontos
¢szrevételeket (,A magyar kulminaciés pont Bartok hangszeres
formaiban”, ,,A zongoraszonata finaléjanak metamorfozisa”, ,,Analizis-
jegyzetlapok az 1926-os zongoras esztend6érdl”. In: ud, Tizennyolc
Bartok tanulmany, 1981).

Kivételes jelentGségli teriilete a kutatasnak a gyors tempoju,
aszimmetrikus ritmusjelenség, Bartok ,,bolgar ritmusa”. E témanak a
leggazdagabb a szakirodalma. Az els6 6sszefoglalé munka Bartok és a
bolgar ritmus kapcsolatarol Kiss Lajos 1965 decemberében elhangzott
eldadasanak tanulmany-valtozata (Bartok és a bolgar ritmus, 1965).
Karpati Janos, korabban mar emlitett, Bartok kamaramiiveit elemzo
konyvének (Bartok kamarazenéje, 1976) ,,E16dok és kortarsak” cimii
fejezetében szo6l Bartok jellegzetes, gyors tempoji, aszimmetrikus
ritmusair6l. 2000-ben a bolgar népzenével foglalkoz6é Timothy Rice
kozolt 6sszefoglalo jellegli tanulmanyt kifejezetten Bartok és a bolgar
ritmus kérdésérdl (Béla Bartok and Bulgarian Rhythm, 2000). Vikarius
Laszlo6 2003-ban megjelent tanulmanyaban (Otds ritmika Bartok
zenéjében, 2003) a népzenei kapcsolatoknal tagabb Osszefliggéssel
szamol, és a bolgaros ritmus jelenségét Bartok oOtos ritmusaibol
kiindulva helyezi (1j megvilagitasba.

A ritmikai targya tanulmanyokon, cikkeken til szinte minden
jelentés Bartok-kutaté fontos megfigyelésekkel és észrevételekkel
jarult hozza Bartok ritmikajanak megismeréséhez és értelmezéséhez.
Az altalanosabb jellegli munkak koziil kiemelem Halsey Stevensét
(The Life and Music of Béla Bartok, 1964), Ujfalussy Jozsefét (Bartok

1V. A doktorjelolt tudomanyos kozleményei az értekezés targykiorében

»A ritmus autonomiajanak kérdései Bartok irasaiban”. Magyar Zene
XL/2 (2002 majus), 175-200.

»A parlando-rubato valtozatainak jelentdsége A4 kékszakallu herceg
vara ritmikai nyelvében.” Zenetudomanyi dolgozatok 2003. Budapest:
MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004, 385-394; angolul: ”The
Significance of the Varieties of Parlando—Rubato in the Rhythmic
Language of Bluebeard’s Castle.” Studia Musicologica. Volume 49,
Nos. 3—4, 2008 September. 369-382.

»A ritmikai polifonia tipusai Bartok zenéjében”. Sz. Farkas Marta
(szerk.), Zenetudomanyi dolgozatok 2006-2007. Budapest: MTA
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Budapest,
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Béla, 1976), Kroo Gyorgyét (Bartok-kalauz, 1980) és Tallian Tiborét
(Bartok Béla, 1981).
11. A kutatds modszere

Disszertaciom  targyvalasztasahoz,  Bartok  ritmusrendszerének
vizsgalatdhoz az indittatast két iranybol kaptam: a téma gondolatat
Somfai Laszlonak kdszonhetem, aki a Zeneakadémia zenetudomanyi
tanszakanak 1997. 6szi szemeszterén tartott Bartok kurzusan folhivta
figyelmemet a ritmus vizsgalatanak viszonylagos elhanyagoltsagara a
Bartok-kutatasban. A masik iranymutatas Olivier Messiaen zenéjén
keresztiil érkezett, akinek ritmuskozpontu zeneszerzoi elveivel, zenei
id6- ¢és ritmusszemléletével diplomadolgozatom irasa folyaman
foglalkozhattam. Munkam Messiaen ritmusfelfogasanak szellemében
késziilt, ugyanakkor Bartok ritmusra vontakozd irasainak,
megallapitasainak értelmezésén alapul. A két nagy 20. szazadi
ritmusalkotd latasmodja nem bizonyult Osszeegyeztethetetlennek.
Messiaen zeneszerzO0i Onmeghatarozasa — ,Je suis compositeur et
rythmicien.” (Zeneszerz0 vagyok és ritmusteremtd.) — Bartokra is
vonatkoztathatd. Mindkét zeneszerz6 ritmusszemléletében érzékelhetd
a hajlam a ritmusfogalom tagas értelmezésére: az az elv, amely szerint
a ritmus a zenei torténésnek nem pusztan részeleme, hanem Onelvii és
atfogd tényez6. A ritmusban mint idéfoglalatban épiil 6l a zene
minden alkotorésze: a dallam, a harmoénia, a forma, a szin, a tempo-, a
hangsulyrend, és maguk a ,ritmikai személyiségek”. Bizonyos
ritmusképleteknek, ha nem is a Messiaen értelmezése szerinti
megszemélyesitésére, de 0Onalldo arculatanak, jelentésteliségének
érzékelésére valod hajlamra vall Bartok ritmusmeghatarozasa: ,,Ritmus
alatt ti. kiilonféle hosszisagh hangjegyértékeknek értelmes képletekké
vald csoportosulasat értjiik.” (Megjegyzések a roman népzenérdl, 1914)
A ritmusszemélyiségek, vagyis az idoben szorosabban Osszetartozo
hangértékek kiemelt szerepe Bartok és a francia mester
ritmusszemléletében megengedi, hogy ritmusrendszereik alapképleteit
verstani ritmusszemélyiségekkel, szovegmetrumokkal, verslabakkal és
kolonokkal hozzuk 6sszefiiggésbe. Az elemz6 modszer mind a szdveg,
mind a zene ritmusat hangzé idéformanak tekinti, annak a
figyelmeztetésnek a szellemében, melyet a 16. szazadi spanyol
orgonista-zeneszerz6 és elméletird, Francisco de Salinas fogalmazott



meg: ,,Est autem in rhythmica tempus, principium rhythmi” (Tovabba a
ritmikaban jelen van az idd, a ritmus kezdete).

A zenei jelentés kérdéseinek vizsgalatahoz Bartoknak a zene
tartalmara vonatkozo észrevételei, egy-egy mi kottajaba bevezetett
utalasai mellett, mindenekel6tt szoveges kompozicidi szolgaltak
kiindulasul. Egyes ritmikai jelenségek és mozgastipusok idobolcseleti
szempontu megkozelitéséhez Augustinus és Henri Bergson id6-
szemlélete adott 0sztonzést.

Bartok ritmikajanak vizsgalatdhoz mas tudomanyteriiletek ered-
ményei 1is segitséget nyujtottak. A kutatds irdnyat dontden
befolyasoltdk a verstan tanulmanyozasanak tanulsagai, valamint a
népzenei ritmuslejegyzés torténetének attekintése soran szerzett
tapasztalatok. Mindezen tanulmanyokra doktori szigorlatom kijeldlt
targyai biztositottak lehetoséget.

1II. A kutatas eredményei

A doktori értekezés Bartok ritmikajanak legfontosabb stilusjegyeirdl,
ritmikai nyelve alapszokincsérdl kivan valamiféle — ez ideig még
hianyz6 — szisztematikus attekintést nyujtani. Elsédleges célja a
Bartok-stiluselmezés szakirodalmaban mindeddig peremvidékre szorult
ritmikai  jelenségeknek és ritmusalkotoi eljarasoknak 1ényegi,
meghatarozo zenei Osszetevoként torténd elemzo vizsgalata. E mellett
segitséget kivan nyujtani a ritmusteremtd Bartok ujraértékeléséhez a
ritmus 20. szazadi egyenjogusitasanak folyamataban, ahol mindeddig
Stravinsky kezdeményez0 szerepe latszott vitathatatlannak.

A disszertacio legfontosabb eredményének azt tekintem, hogy
ramutat a ritmusnak, a ritmuskompozicids eljarasoknak, a ritmikai
eszk6zok megujitasdnak kozponti jelentOségére Bartok zeneszerzoéi
gondolkodasaban. A vizsgalédas az életmll egészére kiterjedt,
igyekezett a kivalasztott jellegzetes ritmusszerkezetek és ritmikai
eljarasok alakulasat kezdett6l végig figyelemmel kisérni, a torténeti
kutatas és a népzenetudomany vizsgalati eljarasait egyarant szem elétt
tartva. Az értekezés, anélkill, hogy az ¢életmi egységének
megkérddjelezhetetlensége mellett érvelne, torekszik a folytonossagot
biztosité alapvetd ritmikai gesztusok és eljarasok kimutatasara. A

Bartok-zene legfontosabb mozgastipusainak (paros {itemii tempo
giusto, parlando-rubato, harmas {itemii kotott ritmika, poliritmikus
mozgasfolyamatok) targyalasa mellett 6nallo fejezetek foglalkoznak a
szoveglejtés és a zenei ritmika kapcsolataval Bartdok operajaban, A
kékszakallu herceg varaban.

Bartok ritmusszemléletének feltarasara, irasai értelmezésén keresztiil,
még nem tortént kisérlet. Dolgozatom ritmuselméleti bevezetd
részében ezért tematikus csoportokba rendezve kozlom Bartdok
irasaibol a leglényegesebb ritmusra vonatkozo helyeket, melyeknek
egybegyljtése 0j felismerésekhez vezetett a ritmuskomponista Bartok
alapelveinek megértése terén. Az irasok értelmezése soran
kétségbevonhatatlanna valt, hogy Bartok legfontosabb ritmus-
kompozicidos torekvése a zenei id6folyamatnak az egyenletes
itemmetrikatol torténd elolddsa volt, ami a zenei ritmus és
ritmusfogalom huszadik szazadi ujjasziiletésének alapfeltétele. E
felismerés dontd jelentéségilinek bizonyult az elemzés menetét, miifajat
¢s modszerét illetden. Az elemzd fejezetek egyik kdzponti feladatava
lett annak igazolasa, hogy Bartokot zeneszerz6i palyaja kezdeteitdl
foglalkoztattak a ritmus megujitdsanak lehetéségei, és hogy az
Onallosult ritmika Jlocus classicusanak, a Tavaszi dldozamak
bemutatojat (1913) évekkel megel6zden feloldotta az izokron metrikai
rendszer kereteit.

A disszertacid elemzo fejezetei azt is igazoljak, hogy Bartdk
ritmuskezelését — a tonalitds elvéhez valé viszonyulasaval
parhuzamosan — hagyomany és uUjitas oOtvozése jellemzi. A kotott
mozgasformak egyenletes litemrendjét zenéjében rendszerint
litemvaltas és aszimmetria bonyolitja, mig a kotetlennek hato parlando
dallamossagban és poliritmikus mozgasfolyamatokban meghatarozo
jelent6ségli marad az iitemvonal szerepe. Az ltemvonal Bartok
értelmezése szerint a metrikai tonalitads-elv megdrzésének biztositéka.
Az analizis Ujszeri eleme, hogy a Bartoktdl szarmazo ,ritmikai
disszonancia”-fogalom és a Karpati Janos altal alkalmazott ritmikai
»elhangolas” szakkifejezésére tamaszkodva bevezeti a ritmuselemzés
alapfogalmainak  korébe a  ritmikai  tonalitdst.  Végil a
kering6ritmusokrol szolé fejezet az eddigi értelmezésektdl eltérd
Osszefliggésrendszerben igyekszik lattatni a bartoki bolgar ritmus
jelenségét.



